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Igreja de S.v Leucddia, Chaves. Fachada Principal.

Igreja de Santa Leocadia

Diagnéstico do estado de conservacao de pinturas murais

Augusto Costa, José Nunes, Pilar Pinto Hespanhol

introducao

Na sequéncia das intervengdes que vém a ser executadas no imé-
vel, foi identificada a existéncia de pinturas murais sob a calica
pintada nos paramentos interiores. Perante esta evidéncia, a Di-
reccdo Regional de Edificios e Monumentos do Norte conside-
rou da maior relevincia integrar de imediato no processo de in-
tervencdo no imével a execugdo de uma primeira fase de
trabalhos de investigacdo, com o objectivo de proceder 4 anali-
se das pinturas murais detectadas nos paramentos interiores,
procedendo 2 abertura de janelas de amostragem para a com-
provagdo da pintura subjacente, tendo como fim a apresenta-
¢3o de uma proposta de interven¢do para a sua consolidagdo,
conservacio e restauro. Tal intervengdo integrar-se-4 ‘em fases
posteriores da conservagio, beneficiagdo ¢ valorizagdo geral do
imével. _
Ao projectar estes trabalhos, foi decidido aglutinar na mesma
empreitada’a IGREJA DE SAO TOME, Abambres, Mirandela e
a IGREJA PAROQUIAL DE VILARINHO DE AGROCHAO, Ma-
-cedo de Cavaleiros, tendo em consideracio que também nestes
imé6veis havia sido detectada a existéncia de pinturas murais.
Para a elaboracio do projecto, foram previamente efectuados es-
tudos e consultas de documentacio, nio s para a sua simples
caracterizacdo, mas também para definir com o maior rigor €
honestidade perante o objecto de trabalho, as metodologias de
abordagem, critérios e principios de intervengio.
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a caracterizacdo da intervencio, foi formalizado

- 0 projecto e executados os trabalhos de anélise da pintura mu-

ral existente, quer quando visivel quer quando encoberta por ar-
gamassas € ou pinturas posteriores com cal ou outras tintas,
mediante a abertura de janelas de amostragem, tendo por ob-
jectivo final a apresentagio de uma proposta de intervengio pa-
ra a sua consolidacio, conservagdo e restauro.

O trabatho foi concluido com a apresentacdo de um relatério
onde, num primeiro capitulo, é descrita e registada toda a in-
formagio recolhida no percurso da interven¢io, com o registo
grafico e fotografico exaustivo do antes, durante e apés a
execucdo dos trabalhos, de forma a caracterizar a intervencao
executada, a descricio metédica de todos os procedimentos,

materiais e técnicas utilizados, tendo sido finalizado com a apres
sentacdo da proposta de intervencdo; a seguir sdo incluidas =
feréncias a procedimentos a ter em conta para a manutencac
conservagdo da pintura mural, apés a execugdo dos trabathes:
de restauro.

Como conclusio, poder-se-d dizer que a mais valia do trabalho
realizado e registado no relatério final reside ndo s6 no seu con-

. tributo para o prosseguimento dos trabalhos, mas particular-

mente no seu contetido como documento de investigagdo onde
estio descritos todos os passos dados na execugdo dos trabalhos
e registada toda uma documentagio, elementos estes que pode-
rdo vir a prestar um despretensioso mas honesto contributo pa-
ra a defini¢do de principios e metodologias de abordagem e de
critérios de intervencdo em Patriménio.




Metodologia de intervencao

Em finais de 1996, a Igreja de Santa Leocddia, situada no con-
celho de Chaves, revelou um novo tesouro patrimonial: uma
vasta superficie de pintura mural que, por se encontrar totalmen-
te caiada, se mantinha desconhecida até entio.

Trata-se de pintura do século XVI, de grande qualidade, que veio
aumentar o acervo de murais transmontanos que se tém vindo
a revelar nos dltimos anos.

Esta é uma igreja romdnica cuja fundagao remonta ao século
XII. Foi reitoria e comenda da Casa de Braganca e pertenceu ao
Arcebispado de Braga até i criacdo da Diocese de Vila Real.
A sua traga apresenta algumas alterages, fruto quer de amplia-
coes quer das obras de reconstrugdo feitas a seguir ao terramo-
to de 175$, alterando-lhe drasticamente o portal principal, que
hoje apresenta uma simples porta rectangular. Este deve ter si-

do um portal romanico riquissimo a julgar pela fresta que’
existe na capela-mor ou ainda pelo arco triunfal lavrado que

existe no interior da igreja.

A nossa intervengio consistiu num trabalho de diagnéstico que
permitisse conhecer quer a extensdo quer o estado de conserva-
¢ao das pinturas, com a finalidade de elaborar uma proposta de
infervengao que se pautasse por principios rigorosos.

Este trabalho foi conseguido com o esforgo de uma equipa multi-
disciplinar, recorrendo a uma série de disciplinas auténomas, des-
de a Conservacio e Restauro 4 Quimica e 4 Historia da Arte.

VERDE
PARDO-VERDE
VERDE -

'PAR.O; :

A metodologia de intervencio foi delineada, desde o inicio, pa-
ra que os trabalhos decorressem com a maior precisio possivel.
A primeira fase do trabalho consistiu na abertura de janelas de
amostragem, uma vez que as pinturas estavam cobertas por uma
espessa camada de cal, fruto de vérias caiagdes ao longo dos
anos.

Foi possivel, desta forma, vislumbrar o estado de conservacio
e a extensdo da decora¢do mural. Aquele mostrou-se razodvel e
a sua extensio inclui todos os muros da capela-mor, inclusive o
tardoz do altar-mor (de talha dourada do século XVII) e na na-
ve, junto ao arco triunfal, de ambos os lados.

Depois de abertas as janelas, uma equipa de quimicos do Insti-
tuto Eduardo Torroja, Madrid, deslocou-se até ao local para re-
colher amostras de varios pontos, seleccionados juntamente com
os técnicos de restauro (que julgaram ser os mais significativos),
para se proceder & execucgio de varias analises.

O trabalho de laboratério consistiu em analisar rebocos, pig-
mentos e aglutinantes sendo para este fim realizadas analises
diversas. '

Os pigmentos e aglutinantes foram analisados por microanali-
se de qualitativo inorganico, que serviu para identificar pigmen-
tos ¢ o aglutinante gema de ovo, 0 que provou tratar-se de pin-
turas a témpera, :

Detectou-se também a presenca de resina, que deve ter sido usada
como verniz protector. Foi ainda possivel detectar a presenca de

uma gordura (azeite) na deua de cal nrilizada para caiar ac munrac



@—Quadro de identificacdo de pigmentos
e aglutinante por microanilise de
qualitativo inorgénico

@—Pormenor da parede da nave com abertura
de janelas de amostragem "

@—Pormcnor das vérias camadas de cal
que cobrem as pinturas

@—Nave - figura de S. Cristovao

@—Capela—mor - figura que remete
para pintura de Outeiro Seco

No que concerne a argamassas foi-nos possivel estudar os se-
guintes aspectos:

— Caracteristicas e composi¢do mineralégica

- Dosificagdo de finos (aglomerante) e grossos (areia)

— Granulometria da areia

As andlises utilizadas para este fim foram:
- Espectro de absor¢io infra-vermelho
— Microscopia 6ptica

A argamassa base da pintura mural na zona onde se encom_s:a
a figura de S. Cristovdo ¢ de tonalidade branca, com mma es-
pessura de 2 a 3 mm, bastante dura e composta maioritariames-
te por carbonato de cdlcio. Ainda nesta zona foi possivel iden-
tificar que a granulometria mais abundante da areia utilizada &
inferior a 1 mm.

Foram feitas medigdes in sity de temperatura, humidade ¢
condutividade especifica que permitiram identificar a pre-
senca de sais soliiveis (nitratos) nos paramentos interiores
da igreja.

Estes resultados foram deveras importantes para a elaboracio
de uma proposta de intervencio, pois revelaram-se determinan-
tes na escolha do tratamento mais adequado aos materiais e pa-
tologias existentes.

Do ponto de vista da hist6ria da arte ensaiou-se um pegueno estz-
do, pois grande parte das pinturas ainda se encontra coberta de cal




Varia

@—Microscnpia aptica da argamassa
de suportc da pintura

@—Mapa de condutividade especifica
nos paramentos interiores da igreja

No entanto, a pintura a descoberto, especialmente no tardoz do
retdbulo-mor, permitiu enquadri-las no contexto artistico da

pintura mural da primeira metade do século XVI (pensamos po-

e der vir a encontar uma data mais concreta) e achar algumas se-
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Na capela-mor, outras figuras lembram também as pinturas do
Outeiro na cena do «Massacre dos Inocentes».

Informe 17 160 11 Parece-nos que a pintura da capela-mor se desenvolve ao longo
' dos paramentos, separada por bandas, cada uma exibindo di-
ferentes cenas iconograficas, como acontece noutras igrejas, on-
de geralmente aparecem cenas da vida da Virgem, da Paixio de

Cristo ou da vida de santos e martires.

Uma das imagens parece-nos ser uina Anunciagdo e outra uzz .
dos magos do Presénio. '




SANTA LEOCADIA (Portugal
GRANULOMETRIA DE LOS ARIDOS

'DEL MORTERO SOPORTE DE LA PINTURA ﬁIURAL
| INTURA

120 |
100
80 b------

160 500
TAMANODE PARTRCULA' it

Este estudo foi acompanhado por um historiador de arte e ain-
da nio se deu por terminado. ’

As janelas de amostragem foram tratadas, embora de forma pro-
viséria, por nio fazer sentido um tratamento definitivo em zo-
nas pontuais, sem ter a leitura da totalidade da obra, quando
ests em estudo uma intervengdo global. O tratamento foi feiro
no sentido da conservacio e protec¢do da pintura que ficou vi-
sivel. No final destes trabalhos foi elaborado um relatério com.

todos estes elementos, onde se inclufa uma proposta de comser-

vacio e restauro das pinturas.
Esta futura intervencio, no entanto, levanta alguns problera=s
do ponto de vista ético que necessitam de ser cuidadosamenze:
estudados por técnicos de diversas dreas. Se, por um lado, era
importante que todo este conjunto pictérico fosse posto a visz,
por outro lado, ndo se pode descurar a importancia dos altares
de talha dourada (também estes de grande qualidade). E neces-
s4rio encontrar uma solugdo para estes dois exemplares artist-
cos que, embora de épocas diferentes, fazem parte da histéra
do edificio, uma solugio de compromisso que néo seja reduto-

ra para nenhuma destas duas artes decorativas.

Augustn Costz,
Gréﬁco de granulometria e dosificagdo Arprreeto
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