CONSERVACAO E RESTAURO DAS PINTURAS MURAIS
E RETABULOS

Quadrifélio

Pinturas murais

Como foi referido, nos textos anteriores, a intervengdo de con-
servacdo das pinturas murais, na igreja de Adeganha, fez-se na
nave, zona que apresenta um programa iconografico mais com-
plexo, e na capela-mor, por detréas do respectivo retdbulo.

A montante da intervengio, foram realizadas algumas anélises
que permitiram conhecer os materiais e técnicas usados, a0 mes-
mo tempo que eram feitas diferentes medigdes in situ, para, se-
guidamente, se testarem metodologias de intervengdo e materiais
adequados.

Trata-se de pinturas a fresco, realizadas sobre um reboco fino
de cal carbonatada e areia (areia cuarcifera e minerais afins). A
areia é de tamanho pequeno nio superando, na maior parte das
vezes, os 5000 pm de didmetro médio de particula.

A analise da capa de preparagio, através de difrac¢do de raios X,
mostrou a presenca de calcite e materiais siliceos, entre os quais
a anortita Ca; Al, Si; Os.

Alguns painéis da nave apresentam acabamentos a seco, sendo
o carbonato célcico, o aglutinante utilizado. Na capela-mor en-
contraram-se apenas empastes de cal.

Pode observar-se nas pinturas da nave o desenho preparatério
executado a pincel, com pigmento vermelho.

Alguns painéis apresentam as puntatas bastante definidas, o que
significa que a pintura ia sendo executada, aproveitando o po-
sicionamento dos andaimes. Os painéis referidos tém sempre
um formato rectangular ou quadrangular.

Os pigmentos identificados foram: terras naturais, 6xido de fer-
ro vermelho, vermelhdo, ocre-amarelo, negro-de-carvao.
Durante a intervengdo encontramos outros pigmentos que nao
foram alvo de analises laboratoriais. Os tons azuis e verdes, en-
contrados em zonas de pintura a seco, sdo pigmentos ndo mui-
to frequentes em frescos, devido a sua fraca estabilidade em
meios alcalinos, como acontece com este tipo de pintura. As zo-
nas pintadas com azuis e verdes encontravam-se mais degrada-
das. As capas preparatérias apresentam um contetido conside-
ravel de magnésio.

Grande parte das eflorescéncias salinas ndo se pode observar a
olho ni, apesar de terem sido encontrados cloretos em algumas
amostras. Foi, também, encontrado fésforo, que se pode asso-
ciar a fosfatos, em pequena quantidade.

O estado de conservacdo das pinturas era desigual. Na nave,
uma parte foi sujeita 3 implantacdo de retabulos, o que lhes
provocou lacunas, devido aos barrotes de sustentagao da estru-
tura retabular, e, certamente, a falta de cuidado na execugéo des-
ta montagem, como é, de resto, normal nestes casos. Parece-nos,

no entanto. que. quando estes retdbulos foram montados, as
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P1 - Desenho preparatério, com 3 registos

P2 — Nascimento de Jesus; Apresentacio no Templo; Visita dos Reis Magos

P3 - Soldados; Sdo Francisco e Martirio de Cristo; Santo Anténio e Santa Catarina
P4 — Provavelmente o Martirio de Sio Sebastizo

P5 ~ Anunciagio; Sdo Bartolomeu

P6 — Sio Cristovdo

@—Esquema de localizagéo das pinturas na nave.

pinturas ji apresentariam algumas perdas, principalmente no
lado da Epistola, onde nio resta praticamente pintura. Esta foi
danificada, provavelmente, quando se modificou o arco triun-
fal (o0 actual deve ter substituido outro mais antigo e mais pe-
queno). Nota-se que 0 arco actual interrompe as pinturas.

Na capela-mor, o retdbulo causou danos pontuais nos 1uros,
mas apenas nas zonas em que a estrutura retabular os rompeu.
As pinturas estiveram protegidas durante todo este tempo da in-
tervengao, uma vez que em zona nenhuma se encontravam 3 vis-
ta (s entrando no tardoz do retibulo a pintura se tornava vi-
sivel) apresentando, assim, um razoavel estado de conservacio.

&—?aam:) direito da nave, antes-da intervencio.

Os danos existentes podem ser classificados, atendendo & suz
origem, em quatro grupos. Estruturais: os que se devem a mo-
vimentos estruturais do edificio, consistindo em fissuras, rachas,
bolsas de ar e desprendimentos. Biolégicos: aparecem pouco, sob
a forma de depésitos de matéria orginica (agregacio de ovos,
dejectos, etc.), pequenos orificios, manchas e micro-perdas de
pintura; Quimico-fisicos: cuja degradacdo é produzida por ale-
ra¢es quimicas dos elementos censtitutivos da obra, como o
enegrecimento da pintura por acumulacio de sujidade. Huma-
nos: como a introdugdo de elementos novos (arco triunfall, 2
limpeza exagerada das superficies, a combustio de velas, ou as
calacGes € os repintes sobre a pintura original. '
Na capela-mor, as pinturas situam-se na parede fundeira, con-
tinuando, de ambos os lados, pelas paredes laterais.

Foi executado um levantamento métrico que registou a forma
como as pinturas se desenvolvem nos muros.

A intervengdo consistiu cm sondagens na cal, nos rebocos e nas
zonas de repinte. A pintura mais recente, cm mau estado de con-
servacdo e de ma qualidade, foi levantada mecanicamente, apds
sondagens que revelaram a existéncia de pintura a fresco bem
conservada. A adesdo da pintura mais recente 3 superficie ezz
m4, ndo oferecendo, por isso, dificuldades de remocio. Picagem
de rebocos (inadequados) envolventes. A cal, de forma geral.
apresentava pouca aderéncia 3 superficie cromatica, tendo sido
levantada de forma mecénica com bisturi e fibra de vidro. Pré-
-consolida¢do da policromia em zonas pouco coesas e/ou pou-
co aderidas com Paraloid B72® a 3% em acetona e/ou acero-
na e xileno para permitir a remocio de cal. Limpeza de poeiras
e 'dep6sitos superficiais com trinchas, esponjas wishab® macias
e borrachas brancas macias. Em alguns pontos houve necessi- 7

dade de pré-consolidar a pelicula cromatica, para nio provecar
arrastamentos de pigmento onde este ndo se encontrava coeso.




S—Le\antamento a trés dimensdes da zona intervencionada da nave.

Depois de alguns testes com consolidantes como Tegovakon®,
Biostel® e Paraloid B72® escolheu-se este Gltimo, dissolvido
em acetona a 3%, por se ter revelado o mais indicado para a
finalidade pretendida, a de obter uma consolidacdo superficial
que permitisse a limpeza de poeiras e depGsitos superficiais sem
qualquer risco. Consolida¢do do intonaco a0 muro com um li-
gante hidraulico tipo PLM-AL®, nas zonas onde existiam bol-
sas de ar e nos bordos das pinturas que, de uma forma geral,
se apresentavam soltos. A tensio superficial existente foi dimi-
nuida com etanol e dgua. Nas bolsas de ar cegas houve neces-
sidade de proceder a uma pequena incisio, por onde se tornou
possivel introduzir o material injectdvel. Também se injectou,
em zonas de micro-desprendimento, uma resina acrilica em dis-
persdo aquosa — Primal AC33®. Execucio de novo reboco de
cal e areia idéntico ao original, composto por areia fina e cal
aérea de trago 2/1, que foi aplicado nas zonas envolventes da
pintura e nas lacunas. Executaram-se duas camadas muito fi-
nas, acompanhando os movimentos do muro, apertado 4 co-
ther, nas 4reas grandes e, aplicado com pequenas espatulas nas
lacunas. O acabamento deste reboco é dado pelo aperto da co-
lher ou espatula. Nio tentdmos uniformiza-lo com esponja pa-
ra nio ficar com aspecto areado, o que resultaria numa textu-
ra muito diferente da original. A tonalidade da areia escolhida
teve em conta a coloragio que se pretendla obter nas lacunas,
para melhor integragio do conjunto pictdrico. Estas acabaram
por ser tonalizadas, apesar deste cuidado, uma vez que o tom
obtido nio foi o mais satisfatério. Foi usada cal pigmentada na
tonalizacio de todas as lacunas e do reboco envolvente. Lim-
peza e dessalinizagé'o‘éuperficial, com fibra de vidro e borra-
chas macias. Aplicagao de um biocida com caracter preventivo

para inibir o crescimento de microrganismos. A reintegracdo.
cromadtica fo1 discutida com a DREMN, acabando por se con-

cluir que seria dispensivel, uma vez que as pinturas apresen-
tam uma boa leitura de conjunto. A possibilidade de mais tar-
de se poderem reintegrar pequenas lacunas nio fica hipotecada
pela intervengdo actual. A protec¢do final de forma global pa-
receu-nos dispensavel, uma vez que as pinturas se encontram
com a superficie pict6rica coesa e suficientemente saturada. Na
sua maioria os murais foram sujeitos a consolida¢des superfi-

ciais, durante o tratamento, que lhe garantem as caracteristi-

cas acima descritas. Os altares de pedra (alvenaria) que encos-
tavam ao muro, escondiam alguma pintura, pelo que a DREMN
optou pela sua demoli¢io acompanhada por uma equipa de ar-
queologia. As pedras que continham pequenos registos de pin-
tura mural foram deixadas no local e tratadas. Depois de remo-
vidos os altares de pedra, o solo, na zona das pinturas, foi
nivelado, tendo-se colocado aredo na sua antiga zona de implan-
tagdo. Os retdbulos da nave foram colocados, com outra loca-
lizagdo, dentro da igreja. O retdbulo-mor foi rcposto no seu lo-
cal de origem, assente numa estrutura de ferro o madeira que
ndo interfere com os muros. Pode circular-se em torno deste e

ver uma parte das pinturas murais.

Equipa de conservagao ¢ restauro:

Pilar Pinto Hespanhol; José Nunes; Helena Santana; Cristina Bartolomé; Ana Pesquera; Dulce Osério
' Colaboragdo Cientifica:

Teresa Domenech Carbo

Levantamento métrico:

Atelier Joaquim Masscna;

Quadrifolio

Retabulistica
Retébulo-mor e retabulos colaterais

A presente intervencio é composta por duas fases distintas. A
primeira, consistiu na fixacdo de ouro e policromias para que
se pudesse proceder 4 desmontagem dos retabulos em causa, de
forma a que se tratassem as pinturas murais. O desmonte favo-
receu o seu tratamento, facultando o acesso a todas as pegas. A
segunda, teve como objectivo a sua recolocacdo, sendo que es-
ta, no caso dos retdbulos colaterais, foi executada num outro
ponto da igreja, deixando, assim, estes de estar sustentados nos
muros e altares de pedra (bases), passando a ser suportados por
uma estrutura em madeira de castanho, que assenta em supeda-
neos de madeira de sucupira. Esta estrutura foi executada obe-
decendo a um projecto da DREMN; o retdbulo-mor foi recolo-
cado no mesmo local, mas com um sistema de sustentacio
diferente, que j4 nio colide com a conservacdo das pinturas mu-
rais, projectado, também, pela DREMN.

Relativamente ao estado de conservagio, os altares apresenta-
vam problemas estruturais, revelando-se muito desaprumados.
O material lenhoso encontrava-se com deficiente resisténcia me-
canica e o ataque de insecto xil6fago era generalizado. Os ele-
mentos de ferro encontravam-se completamente oxidgdbs cau-
sando a podriddo da madeira, a perda da folha de ouro ¢ a
policromia. A folha de ouro apresentava algumas perdas, encon-
trando-se, na generalidade, com pouca adesio ao suporte. A
grande quantidade de poeiras e teias de aranha propiciavam que
a folha se soltasse do suporte. A sujidade era também constitui-

da por enegreciment¢ causado ppr fumo de velas, pingos de ce--
ra, dejectos de insectos e de pdssaros, etc. 7

Apbs os levantamentos grafico ¢ fotografico, a intervengio iniciou-se :

com uma pré-fixacdo da folha de ouro, feita com Primal



B—Rctébulo lateral direilo, antes da intervengéo.

AC33® e/ou acetato de polivinilo a 50% em dgua e com Age-
pon®, como tensoactivo. Seguiu-se a aspiracdo geral da sujidade

superficial e procedeu-se 3 desmontagem dos retdbulos, marcan-

do todas as pegas, registando-as no levantamento grafico, para que -

no momento da montagem tudo se mantivesse como antes.

O material lenhoso foi submetido a uma limpeza profunda, em
que foi libertado de toda a matéria incéngruente. A devolucio
de resisténcia mecanica perdida foi conseguida através da apli-
cacdo de Paraloid B72® em varias concentracdes de xileno.
Todas as madeiras foram desinfestadas com produto & base de
clorpirifos. Os elementos oxidados foram removidos ou, quan-
do a sua remogdo ndo foi possivel, foram tratados e estabili-
zados. o

A folha metilica foi limpa com um detergente neutro em White
Spirit, e protegida com um adesivo organico completamente re-
versivel.

A consolidagdo da camada pictérica dos guarda-céus e frontal
foi efectuada com Paraloid B72® a 4% em acetona. Eram as
tnicas zonas onde a policromia se apresentava pouco coesa.
As policromias foram limpas com o auxilio de diversas mistu-
ras de solventes orgénicos e inorganicos. Este processo foi bas-

(3)—0 mesmo retibulo apés a intervengdo.

tante lento, visto existir alguma sujidade muito aderida sobse
uma policromia bastante fragil.

O preenchimento das lacunas do suporte dos altares foi feiro
com madeira de balsa (fissuras e juntas) e de castanho (nos
enxertos de talha) previamente desinfestada. Foi executada
nova estrutura, em madeira de.castanho, depois de se ter exe-
cutado, em pinho, um modelo provisério para aprovacio pe-
la DREMN. As madeiras utilizadas foram previamente desin-
festadas.

Os retdbulos foram montados, noutro local da igreja sobre su-
pedaneos. Estes foram executados em madeira de sucupira, obe-
decendo a um projecto elaborado pela DREMN. Estas pecas ser-
vem para nivelar a base dos retdbulos, uma vez que o solo da
igreja tem um desnivel acentuadissimo, conferindo-lhes, em si-
multineo, valorizagdo estética. _

A montagem foi executada com rigor, mantendo as pecas devi-
damente niveladas. As partes laterais das bases de altar, inexis-
tentes, foram executadas em madeira de sucupira, bem como os
remates laterais dos alcados. Foram utilizados parafusos inoxi-
déveis, cavilhagem de madeira e cabos de aco para segurar os

sobre-céu ao muro.

WINZERTE

(ir9)



- As madeiras novas foram desinfestadas preventivamente e aque-
ias que ficam visiveis, protegidas com cera de abelha virgem e
cera carnatiba.

A reinregra¢io cromatica, com o objectivo do restabelecimento
da unidade cromatica da obra, por meio de reintegracdes de cor
nas lacunas (com a preparacdo branca a vista) ou massas apli-
cadas, foi realizada pontualmente. Na obra intervencionada o

material utilizado na reintegragio foi a témpera acrilica.

Equipa de cunservagdo e restauro:
Dulce Osorio; Teresa Cardoso; Pedro Lima; Manuel Jodo

~ Tabuas pintadas

Sdo Martinho e Sao Lourengo

No retdbulo-mor existiam duas tabuas quinhentistas, de escola
portuguesa, de excelente qualidade e em bom estado de conser-
vacdo. Representam Sao Martinho e S0 Lourenco e teriam per-
tencido a um anterior retdbulo quinhentista, provavelmente um
triptico a julgar por outras pegas do mesmo que encontramos a
servir dC estrutura ao actual.

Tendo em conta o seu valor artistico e histérico, estas tabuas,
foram sujeitas a um estudo técnico que examinou a estrutura fi-
. sica dos elementos constituintes das tdbuas: o suporte de madei-
ra, a preparagdo e a capa pictdrica.

As tébuas usadas sdo provenientes de castanheiro, 4rvore pre-
dominante nesta zona do pafs ¢ muito utilizada desde sempre
em objectos de arte, como pintura, escultura ¢ retabulistica, en-
tre outros.

Cada tibua é pega tnica, tem forma rectangular e corte tangen-
cial. A de Sdo Martinko tem 132,9 x 55,4 cm; a de Sao Lourengo
133,2 x 57,3 cm. A espessura varia entre os 2,5 e 3 cm.

A camada de preparagio é de espessura fina, composta por car-
bonato célcico e cola animal, embora s‘:e- tpnharn detectado al-
gumas substincias oleicas. O aglutinante da pintura é 6leo, pro-
vavelmente de linho. Os pigmentos utilizados sdo de origem
mineral, vegetal e animal.

O estudo analitico realizado no Instituto Politécnico de Tomar,
no Departamento de Conservagdo e Restauro, veio comprovar

cientificamente os materiais acima descritos. Foi executado um

exame radiogréfico, fotografias de infravermelhos, luz rasante -

e reflectografia. O raio X permitiu ver que a pintura nio apre-
sentava qualquer tipo de interveng¢do posterior ao nivel croma-
tico e ao nivel do suporte, de acordo com o que pensavamos de
inicio. As fotografias de luz rasante permitiram verificar o esta-
do de conservacio da policromia e os seus destacamentos rela-
tivamente ao suporte. Com a fotografia de infravermelho e re-
flecrografia verificdimos a existéncia de um desenho de contorno
subjacente, executado a carvao, marcagio de luz e sombra e al-
cuns “arrependimentos”.

Estado de conservacao

Suporte: acumulagio de sujidades; separagdo de fragmentos de
madeira; fendas; perda de matéria por ataque de térmita. Pre-
paragdo e camada pictérica: levantamentos pontuais por falta
de adesdo ao suporte; lacunas pontuais por destacamentos; fen-
das de idade pouco acentuadas afectando as camadas (pictéri-
ca e de preparagio), provocadas pelo movimento 'do suporte e
pela perda da elasticidade inicial do ligante (pelo envelhecimen-
to natural provocado pela ac¢do de agentes eXternos como Oxi-
génio, radiacdes UV e vapor de 4dgua); marcas de preparacio e
cola nas zonas onde haviam sido colocadas umas peanhas de ta-
lha dourada (ja removidas na altura do inicio da intervencéo);
repintes pontuais na zona inferior do Sdo Martinho. Camada
protectora: amarelecimento do verniz devido 4 formagao de gru-
pos croméforos originados pela foto-oxidagio do mesmo; acu-

mulac¢io de sujidade superficial.

Intervencao realizada

O suporte foi limpo das poeiras e sujidade acumuladas e as suas
lacunas preenchidas por uma madeira de baixa densidade, bal-
sa, e um adesivo vinilico. O suporte foi impregnado por um
produto insecticida. As zonas atacadas por insecto foram con-
solidadas com uma resina poliacrilica em solvente organico.

A camada pictérica foi sujeita a um tratamento de planificacdo
e estabilizacio da unido entre a preparagdo e o suporte, utili-
zando material idéntico ao original, de forma a que a fixagdo
regenerasse os materiais originais, evitando a possibilidade de
alteragdo dos mesmos provocada por materiais alheios 4 origem
e histéria material da obra. Esta operagio foi executada com in-
jeccdo de adesivo proteico (cola animal), protec¢do com papel
japonés e aplicagdo de calor e pressio moderados, com espatu-
la térmica, protegendo com papel Melinex®.

A limpeza foi, apds testes em vérias zonas, realizada com con-
centrado cleanidnico e dgua destilada (5%). A integracdo da to-
talidade das lacunas para restabelecer a uniformidade visual da
obra foi conseguida com a aplicacio de uma técnica cromatica
imitativa diferencidvel a curta distdncia — trateggio vertical — de
forma a respeitar-a histéria material da obra.

A proteccdo final foi executada com um verniz protector dos
agentes de deterioracdo externos, com capacidade de saturagdo
adequada da camada pictérica, de aspecto pouco brilhante, evi-
tando o uso de agentes tipo mate que diminuem a transparéncia.
Utilizou-se uma resina vegetal numa primeira aplicagio (Darn-
mar), cujo envelhecimento é conhecido desde o inicio do sécu-
lo XIX, mantendo boa reversibilidade em solventes débeis e que
apresenta boas caracteristicas dpticas. A dltima aplicagdo foi de

um copolimero sintético, Paraloid B72® a 20%.



Nossa Senhora com o Meanino - retdbuio coiateral direito

Trata-se de uma pintura sobre madeira inserida no retdbulo co-
lateral direito. E distinta das anteriormente descritas e das res-
tantes, que se encontram nestes retdbulos, com um forte cunho
popular. Pintura de boa qualidade, representando uma Madon-

na com 0 menino, trata-se de uma pintura de influéncia italia-

na, que provavelmente foi trazida de outro local para este on-

de se encontra. Apresentava um mau estado de conservagio.
Suporte: acumulagio de sujidades; degradagdo mecanica; sepa-
racdo das juntas dos painéis; fendas superficiais; perdas de ma-
terial na zona inferior por ataque de insecto xiléfago; uma das
tdbuas do lado direito j4 ndo existia e havia um acrescento de
uma tdbua no lado contrario. Camada preparatéria e pictérica:
levantamentos pontuais por falta de adesdo ao suporte; lacunas
de grande dimensdo e em grande extensdo; fendas de idade pou-
co acentuada, afectando as camadas (pictérica e de preparacdo),

provocadas pelo movimento do suporte e pela perda da elasti-

b

—Pintura sobre madeira, representando Sdo Martinho, antes da intervengao.

cidade micial do ligante (pelo envelhecimento natural provoca-
do pela ac¢io de agentes externos como oxigénio, radiagdes UV
e vapor de dgua). Camada protectora: amarelecimenro do ver-
niz, devido 4 formacdo de grupos croméforos originados pela
foto-oxidacio do mesmo; acumulagdo de sujidade superficial.
A intervencio seguiu a metodologia acima descrita. Foi coloca-
da uma tdabua do lado direito, em castanho velho, unida atra-
vés de cavilhagem de madeira e adesivo vinilico. A medida to-
tal do painel teve de ser mantida para a sua recolocacdo no
centro do retdbulo. Esta tdbua foi tonalizada para melhor inte-
gragdo no painel.

Equipa:
Carlos Monar Nodz!; Hvedrz

Quadrifélio

Imagens: 1: 2

2 a4,6¢7:DGEMN. Quze

5: Atelié de Arquitectura de Joaquim
8 e 9: Luis Ribeiro. Laboratério de Fozo

@—Desenho preparatorio visivel através de reflectografia de infravermelho.
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