TRABALHOS DE CONSERVACAO
E RESTAURO DAS PINTURAS MURAIS

Introducao

O nosso trabalho consistiu, numa primeira fase, no levanta-
mento pontual de cal, de forma a perceber a extensio e'estado
de conservagio das pinturas murais que se presumia existir em
S. Pedro de Varais. ,

Foi feita uma anilise de superficie e recolhidas amostras de
varios pontos para que se procedesse a exames laboratoriais.
Para a elaboragdo deste trabalho contamos com a colabora-
¢do do Departamento de Conservacio e Restauro da Univer-
sidade Politécnica de Valéncia, que realizou todas as anilises
quimicas e nos prestou assessoria.

No decorrer do diagnéstico tornou-se necessario recorrer a
intervengdes pontuais de emergéncia, uma vez que nalguns
pontos a perda da pintura estava iminente. Todo este traba-
lho forneceu as pistas necessirias & defini¢do de uma estraté-
gia e metodologia de intervencio, embora com limitagdes que,
invariavelmente, apenas serdo colmatadas numa fase poste-
rior. Apesar de algumas directrizes definidas, estas terdo de
ser adequadas, em cada momento, a0s novos problemas que

se nos deparam.

A manutengio do edificio, por se tratar do suporte das pin-
turas, é importante na conservacio destas. O grande indice de
humidade, tanto ambiental como por capilaridade que detec-
tdmos no edificio ¢ o principal responsivel pela degradacio
dos murais. Acresce o facto de ter estado algum tempo sem
cobertura o que deixou paramentos lixiviados e rebocos pouco

coerentes.

A presenca de grandes valores dc condutividade especifica é uma
consequéncia natural da humidade, sendo o5 sais solveis trans-
portados pela 4gua através dos paramentos até & superficie onde
se cristalizam. O facto de grande parte das pinturas estar caiada
permitiu que aqueles se tenham depositado na cal e nio na
camada superficial da pintura. A cal funcionou como uma ate-
nuante do processo de deterioragdo, até porque escondeu as pin-

turas durante este tempo.

Ao pensar na remogdo da cal foi necessario pensar na dimi-
nui¢do da dgua existente nos paramentos, ndo fomentando,
10 entanto, uma secagem excessiva ou um aumento de tem-
peratura no interior da capela, que seria também de todo
desaconselhivel. Assim, dois anos ap6s o diagnéstico, foram
 reunidas as condicdes necessarias a0 avanco dos trabalhos de

.conservacdo e restauro.

Enquadramento artistico da obra

Na capela-mor de ambos os lados do retdbulo em pedra de fina
de setecentos (fig. 1), apenas existem fragmentos de ambos «
lados, de pintura decorativa, lembrando decoracio manueks
(bolas, rendilhados) juntamente com os motivos que encontr
mos na nave, quer nos frisos verticais que limitam as pintara
quer especialmente na decoracio do fronta) do altar.

Na nave, o muro que integra o arco bem como o altar, gue s
lhe encontra adossado, estio as pinturas que se desenvolvem er
trés registos, divididos por uma banda ocre lisa tracada a rerr
sienna de tragado livre sem preocupacio de esquadria. No pri
meiro registo a seguir ao altar aparece o Martirio de S. Sebas
tido, no segundo um monge inserido em edicula, que rodavi
ndo foiidentificado por nio se lhe reconhecer atributo especifice
apenasum livro e'uma cruz que aliados ao desgaste ndo permis
uma identificagio fidvel. O terceiro apresenta nNa mesma sequén
cia uma Descida da Cruz, Cristo morto sobre o regaco da Vir
gem ao centro, de S. Jodo 2 esquerda e Maria Madalena, 3 direir:
enxugando as lagrimas. A esquerda, nio participando da cena
sensivelmente a0 mesmo nivel figura uma imagem muito incom-
pleta ainda por identificar. O interior do arco e o alar apresen-
tam motivos decorativos variados, alguns dos quais de recorse
complexo e utilizando cromatismo quente e exuberante.

Estado de conservacio

O estado geral apresentava:
- varias caiagGes sobre as pinturas, incluindo algumas pigmen=
das no nivel inferior. E nesse local que se encontrava maior adss

sdo da cal, provocada pela presenca de carbonatos, tornande =
superficie completamente vidrada (fig. 2);

~bolsas de ar entre o suporte das pinturas e o muro, especiai-
mente na zona esquerda do arco, onde j4 pouco resta, e na
capela-mor (fig. 3); ,

— desgaste generalizado da pintura e, consequentemente, fraca sami-
ragdo das cores. A zona referida anteriormente apresenta mesmo,

uma grande erosio do reboco, quase sem pintura {fig. 4}
— presenca de sais soldveis, nitratos e sulfatos e INCEST200eS
nas, carbonatos, de dificil remogio; B
~ sujidade e depésitos superficiais provenientes de escomxs
partir das coberturas. O crescimento de algas e desenvolvirieran ‘
de fungos era patente em todos os muros da capela, nfo sendo
as pinturas uma excep¢io, embora, neste caso, nio fosse massive;
- lacunas e perda de material devido 3 falta de adesio do suporze
a0 muro como também 4 pouca coesio dos rebocos;
—argamassas inadequadas 4 base de cimento encontradas nos
remates superiores dos paramentos, junto as empenas, consa-

quéncia de intervencio anterior nas coberturas e forro de

madeira.




Exames laboratoriais

As amostras, colhidas criteriosamente, foram analisadas pelas
seguintes técnicas: Microanilise Quimica Orgénica e Inorgé-
nica, Espectroscopia de Absor¢io Infra-vermelha, Microsco-
pia Optica e Microscopia Electrénica de Varrimento/Energias
Dispersas de Raio X. Este estudo, feito na altura do diagnds-
nico, revelou-se suficiente para o avan¢o dos trabalhos, pelo
gue ndo se realizaram mais andlises.

Os exames quimicos executados revelaram que os pigmentos,
todos eles de origem mineral, ndo tinham outro aglutinante
gue ndo o carbono cilcico. Esta analise vem corroborar a
hipbtese aventada inicialmente assente na-observaggo visual

da obra que apontava para pintura a fresco.

Os rebocos sdo constituidos por cal e areia fina (2:1) composta
também por muitas particulas de origem maritima, como crus-
ticeos, devendo-se, naturalmente, a localizagéo da capela. Os
rebocos s3o bem compactados, especialmente o intonaco, ofe-
recendo uma espessura fina. Em certas zonas o arricio nio
existe, talvez por nio terem sentido necessidade de nivelar o
muro, servindo uma fina camada de intonaco, directamente
aplicado na pedra, como inico suporte. De facto, nio houve
preocupacdo de nivelamento exaustivo da superficie, apenas
o suficiente a permitir a pintura e nem sequer todas as juntas
das giornatas foram camufladas. As andlises detectaram tam-
bém a presenca de algas, fruto do grande ataque biolégico que

Toda a capela revela, bem como a presenca de sulfatos e nitra-

tos. As andlises bem como o acompanhamento e acessoria do
laboratério referido foram muito importantes nos procedi-
mentos e produtos seleccionados.

Tratamento realizado

A emergéncia da consolidagdo de rebocos pautou o inicio dos
trabalhos, que se realizou com um ligante hidraulico 2 base
de cal e isento de sais, PLM-A, cujo comportamento é reco-
nhecido tendo dado bons resultados mesmo em locais onde o
teor de humidade se apresenta elevado. Este foi injectado entre
o muro e o arricio, tendo sido a bolsa previamente limpa de
poeiras e humedecida com 4gua destilada e um agente tixo-

trdpico de forma a diminuir a tensio superficial.

Os rebocos pouco coesos foram consolidados com dgua de cal |
e uma resina acrilica Paraloide B72 a 3% em acetona. Em
alguns casos como na zona esquerda do arco, uns rebocos, ja
sem pintura, nio ofereceram resisténcia depois do tratamento,
pelo que foram substituidos. A composi¢io das argamassas

usadas para o preenchimento das lacunas foi cal aérea e areia

fina, com trago 2:1. Para encher lacunas mais profundas usou-
-se primeiro uma areia de grdo grosso.

A remocgido de cal foi executada com ajuda de bisturi e bastdes de
fibra de vidro. No entanto, tivemos de.recorrer também a formas
quimicas, utilizando cotonetes com solucio pouco concentrada de
dcido citrico que logo era neutralizado com 4gua desionizada.




ar de alvenaria, vista lateral apds tratamento.
bem visivel o desgaste da superficie
“cromatica e alguma da cal néio removida, ainda

ap6s tratamento.

: com a coloragido rosa que apresentava e que
: setia, posteriormente, removida para
~tonalizago idéntica as lacunas.

Nas zonas de grandes incrusta¢es de sais, especialmente sul-
fatos e carbonatos, que coincidiam com as zonas inferiores,
isto ¢, préximas do solo, utilizou-se uma-mistura ABS7 com-
posta por dgua desionizada, bicarbonato de sodio, bicarbo-
nato de aménio, Desogen, EDTA e carboximetilcelulosa em
proporcdes previamente definidas. Esta pasta tem vindo a ser
utilizada com bons resultados na resolu¢do destes problemas
porque a mistura de bicarbonato de aménio e sodio forma um
tampio ligeiramente bdsico que solubiliza os sulfatos, ¢ o
EDTA sendo um agente sequestrante de catides polivalentes
age sobre os carbonatos. As aplicagbes eram de tempo varia-

vel e, em alguns casos, fez-se mais de uma.

Alguma cal, muito aderida, na mesma zona foi deixada para
que uma insisténcia exagerada ndo danificasse, ao invés de
conservar o suporte e pinturas tdo fragilizados devido a forte
presenga de sais. A limpeza foi executada com bastdes de fibra
de vidro, esponjas de latex e aplicagdo de compressas embe-
bidas em solugdo aquosa de bicarbonato de aménio com dura-
cdo controlada. Esta solugdo tem um PH bdsico que pode ser
afinado com um 4cido brando (citrico por ex.) sendo aplicada
ap6s medicBes de superficie para utilizar valores semelhantes,
nio se correndo o risco de produzir efeitos nefastos.

Ao altar de alvenaria do lado direito tivemos de remover a
tiltima fileira de pedras por esconder o remate das pinturas, dei-
xando clara a cota original que teria este elemento. A superficie

@—Vista geral, muro que envolve arco triunfal,

pela—mor apbs tratamenio.

@—Pormenor do Martirio de Sdo Sebastido, depois
de tratado, apresentando lacunas e desgaste.

foi tratada com um biocida de largo espectro para prevenir futu-
ros ataques bioldgicos. As lacunas foram tonalizadas com um
tom neutro, que nio se integra da melhor forma em todas as
situacdes, pelo que se estd a pensar na hipétese de tonalizacio
diferenciada para melhorar a leitura e o aspecto estético do con-
junto. Foram tonalizadas com aguarelas e pigmentos naturais.
A superficie foi protegida com uma resina acrilica, Paraloid B72
a 3% em tricloretano, saturando um pouco as cores sem alre-

rar a saturacdo natural das mesmas.

Conclusao

Pensamos ter deixado claro no texto anterior, uma nitida
opgao pela vertente da “conservagéo” em detrimento do “res-
tauro”, neste conjunto pictérico do séc. XVI que interessava
manter o mais fiel possivel ao original, por se tratar de um
testemunho histérico e artistico que, a somar a outros escas-
sos exemplos remanescentes poderd dar mais uma achega 2
compreensdo das manifestagdes artisticas quinhentistas, peri-
féricas e populares, produzidas fora dos grandes centros de
cultura erudita.
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