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Introducéo

Situada numa freguesia vizinha de Mirandela, a Igreja de Sdo
Tomé ergue-se isolada sobre um pequeno cerro na safda norte,

da povoagdo de Abambres.

De trago roménico, é composta por nave longitudinal, capela-
-mor quadrangular e sacristia adossada a norte da capela-mor.
De volumetria equilibrada, ressalta o corpo mais alto da capela-
-mor em contraponto com a sineira de dupla ventana que encima
a fachada principal. E construida em silharia de granito de tom
rosado, onde a decoracdo se reduz a um conjunto de modithdes
finamente esculpidos na arcatura da cornija que encima as pare-
des laterais da nave.

Quando em 1995 foi v1stor1ada, por sol1c1ta§ao da Fabrica da
Igreja, encontrava-se em profundo estado de degradacio, tendo
sido de imediato tomada a decisdo de intervir por forma a evi-
tar a ruina iminente das coberturas da nave e da sacristia.
Como principio, foi definido proceder-se & conservagao e sal-
vaguarda do construido, tendo a intervengao sido iniciada com
obras de conservagﬁ_oﬂé beneficiacdo de coberturas, paramentos
exteriores € vios.

No decurso do processo de conhec1mento do imével, prepara-

tério da intervencdo, foi detectada a existéncia de pinturas ’

murais sob a calica que recobria os paramentos interiores.
Perante esta evidéncia, procedeu-se a um primeiro estudo - de
investigacio tendo por objectivo a analise e identificagdo das pin-
turas murais. Para o efeito foram abertas janelas de amostragem,
identificada a extensdo do recobrimento e efectuadas analises

laboratoriais (por amostragem) para a caracterizagdo das arga-

massas de suporte, pigmentos e aglutinantes utilizados. Em
simultineo, decorreu uma pesquisa historiografica por forma a
caracterizar e identificar no tempo as pinturas.

Na posse desta informagdo foi definida a metodologia para a
intervencdo no interior da igreja, tendo como critério a conser-
vacio integral das pinturas murais, dos elementos decorativos
em talha, do tecto em madeira policromada da capela-mor, dos
madeiramentos do coro ¢ do pilpito. Por forma a contextuali-
zar todos estes elementos, foi ainda decidido proceder-se ao
reboco dos paramentos onde ndo havia pintura com uma arga-
massa de cal e acabamento a pintura de aguada de cal pigmen-
tada com 6xido de cobre. '
A intervencio, que programaticamente foi definida para ser exe-
cutada por fases, estd em conclusdo. Contudo, estd programado
de acordo com a metodologia estabelecida, 0 acompanhamenzo
do imével apés a conclusio dos trabalhos de conservacao, fasc.
dltima que, muito embora ja tenha sido iniciada em simultineo
com a intervencio, tem por objectivo fundamental a anilise do :
comportamento das intervencGes executadas, assegurando e pro-
movendo também, em colaboragio com os utilizadores, a sza

manutencio e conservacao.
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CONSERVACAO E RESTAURO NAS PINTURAS MURALS

A nossa intervencio teve a possibilidade de ser faseada em trés
etapas distintas permitindo, desta forma, um trabalho melhor
fundamentado e organizado.
A fase de diagndstico foi a primeira permitindo conhecer,
quer a extensdo quer o estado de conservacio das pinturas,
com a finalidade de elaborar uma proposta de intervengio
rigorosa.
Este trabalho foi conseguido com o esfor¢o de uma equipa plu-
ridisciplinar, composta por técnicos de Conservacgdo e Restauro,
de Quimica, de Histéria da Arte e Arquitectos (DREMN).
A intervencio iniciou-se pela abertura de janelas de amostragem,
uma vez que as pinturas da nave estavam cobertas por uma
espessa camada de cal, fruto de vdrias caiacdes ao longo dos
anos. As da capela-mor estavam visiveis.
Depois de abertas as janelas, uma equipa de qufmicos do Insti-
tuto Eduardo Torroja, Madrid, deslocou-se até ao local, para
recolher amostras de varios pontos, seleccionados juntamente
com os técnicos de restauro, a fim de se proceder a execucio de
varias andlises (fig. 2).
O wrabalho de laboratério consistiu em analisar rebocos, pig-
mentos e aglutinantes sendo para este fim realizadas anélises
diversas. Os pigmentos e aglutinantes foram analisados por
microandlise de qualitativo inorginico, que serviu para os iden-
tificar. Estas pinturas revelaram um-aglutinante orgdnico vul-
garmente utilizado, a gema de ovo, o que reiterou a hipétese de
pintura a témpera avangada.
No que concerne a argamassas foi-nos possivel estudar alguns
aspectos, nomeadamente: '

— caracteristicas e composi¢do mineraldgica;

— dosificagdo de finos (aglomerante) e grossos (areia);

— granulometria da areia.
As analises utilizadas para este fim foram, entre outras, o espec-
tro de absor¢do infra-vermelho e a microscopia 6ptica (fig. 3).
Este trabalho culminou num relatério detalhado, onde se incluia
uma proposta de conservagio e restauro das pir_l"turas encon-
tradas. o .

" A intervengio teve inicio em Novembro de 1997, com a recu-

peragdo das pinturas da nave e capela-mor. Na capela-mor, onde
existiam dois painéis figurativos: do lado do Evangelho uma
representagio da “Ultima Ceia” e, da Epistola, a “Adoracio
dos Pastores™ (fig. 4). Estas pinturas inseridas em molduras pin-
tadas, 3 laia de caixilhos, estdo rodeadas de motivos ornamen-
tais, género adamascado, executados através de moldes. Sio
pinturas ingénuas, de cariz popular, provavelmente do século
XVIIL. Na zona inferior do paramento direito aparecem moti-
vos geométricos muito recorrentes ao longd de virios séculos €
por isso pouco definidores, paralelepipedos perspectivados numa
intengdo bem conseguida de tridimensionalidade.

A intervengdo nestas pinturas consistiu essencialmente na lim-
peza de todas as poeiras e depdsitos superficiais que se haviam
acumulado ao longo do tempo e remogio de alguns pregos que
se encontravam ai colocados.

As argamassas inadequadas foram removidas e substituidas por
outras compativeis com as originais (2:1 — areia e cal aérea).
Alguns fragmentos que se encontravam soltos, nomeadamente
no painel direito, fruto de movimentos estruturais, foram remo-
vidos, tratados e recolocados com argamassa adequada (os
maiores), sendo os mais pequenos fixados com resina acrilica em
dispersdo aquosa. As bolsas de ar existentes, quer abertas quer
cegas, foram consolidadas com argamassa injectdvel 4 base de
cal isenta de sais.

A limpeza quimica foi realizada com misturas de solventes orga-
nicos e inorganicos, depois de ensaios de eficicia executados
pontualmente.

As zonas de fractura preenchidas com argamassa foram reinte-
gradas com témperas acrilicas em dispersio aquosa.

O tratamento realizado na nave, paramento esquerdo, consis-
tiu basicamente no mesmo processo, com excepgio da primeira
fase, a mais morosa, que consistiu no levantamento da cal que
se encontrava em toda a superficie. Em alguns pontos, sobretudo

" nas zonas inferiores, esta encontrava-se muito aderida e a exis-

téncia de sais soldveis, nitratos, era uma constante. Por esta
razdo, o recurso ao uso de compostos apropriados 2 situagio,

como € o caso da “pasta” ABS7, ajudou a eliminar as incrusta-

@-—Bqnefna de Tocalizagdo da recolha de amostras.

@—Microscopia dptica da argamassa de suporte da pintura,



\doragdo dos pastores. Capela-mor.
lave. Paramento esquerdo durante a fase de remogéo da cal.

Jave. Paramento esquerdo depois da intefvengéo.

-Bes salinas (fig. 5). Toda a superficie foi tratada com um bio-
:ida adequado, uma vez que este muro, virado a norte e com o
semitério justaposto, tem graves problemas de humidade, ape-
sar de ter sido drenado e, hidrofugada toda a parede exterior.
A nave apresenta hoje uma pintura com grande efeito cenogra-
fico, um tromp I'oeil que mais parece um pano de cena, com ele-
mentos arquitecténicos decorados com arranjos florais, conse-
guindo, com alguma graca emprestar algum movimento animico
3 nave desta igreja. Estas pinturas inserem-se num contexto bar-
roco, embora também de caracter provincial (fig. 6).

Em 1998, tal como haviamos previsto, a remogdo da talha e alta-
res que revestiam o arco triunfal deixaram 2 vista fragmentos de
pintura mural (fig. 7). Esta constitui o exemplar mais antigo
desta manifestacdo artistica na igreja, levando-nos a forjar a pos-
sibilidade da existéncia de outras contemporaneas que, entre-
tanto, foram destruidas e substituidas pelas que hoje conhecemos.
A pintura desenvolve-se pelo muro do arco, apresentando ao
centro um Calvirio, 3 direita, num registo inferior uma repre-
sentacdo da “Descida da Cruz” e o “Martirio de S. Sebastido”
no registo inferior. A Gltima é a que se nos apresenta mais com-
pleta, estando todas as outras truncadas (fig. 8). Do lado
esquerdo aparéce a data de execucdo, 1584, e o que parece ser
um fragmento.de outra cena da Paixdo, talvez “Cristo Carre-
gando a Cruz”. A iconografia é, de resto, a correntemente
achada em murais e outros géneros de pintura desta época.

E de salientar que as pinturas superficiais foram executadas
sobre outras existentes, as quais, onde estdo visiveis, se encon-
tram picadas para receber o novo reboco pintado. Este é um
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reboco fino, constituido apenas pelo intonaco (ao contrario do
mais antigo) onde se percebem as juntas das giornatas.

Na3o é possivel perceber se existe correspondéncia tematica entre
ambas. Apenas na zona central superior se v€ a representacio
coincidente do “Calvario”, através das lacunas da pintura mais
recente. Ambas nos parecem executadas a fresco, embora no
caso das mais recentes com acabamentos a seco. Porém, esta opi-
nido baseia-se apenas na observacdo visual, uma vez que aguar-
damos resultados das anilises laboratoriais.




@-Arco triunfal depois de removida a talha, deixando a vista as pinturas muito fragmentadas.

Pormenor do Martirio de S. Sebastido. A inscrigio com o nome do santo separa esta cena da que
se encontra no registo superior que, apesar de muito incompleta, aparenta uma Descida da Cruz.

A intervencio sobre esta pintura encontra-se em curso, tendo
sido para ja realizado o trabalho de consolidacdo do suporte da
pintura ao muro e o preenchimento das lacunas com argamassa
compativel. Nestas pinturas nio serdo executadas reintegracdes
cromaticas por sermos de opinido de que se devem manter o
mais fiéis possivel ao original, estado em que se encontram ha
muito, constituindo, por isso, uma memdria histérica preciosa,
tanto mais que se situam num concelho onde representam, até
agora, o unico vestigio de murais quinhentistas.
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